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RESUMO

Considera-se a ideologia um elemento de grande rpode sociedade,
principalmente quando vinculada aos meios de coragéab. Esta pesquisa buscou
fundamentacéo teodrica em diversos autores reladosnprincipalmente aos temas de
cinema, campo, linguagem e ideologia. Partiu-sep@ssuposto de que havia certa
caréncia de registros relacionados a construcadismrso sobre o campo na visdo
midiatica. O objetivo principal deste trabalho énpoeender a ideologia inerente ao
conceito de campo/camponés propagado pela midano como base o filme
“Tapete Vermelho”. A metodologia utilizada inclysesquisa bibliografica e descri¢cao
plastica filmica (Penafria, 2009). Espera-se cbuairicom a ampliacdo do debate e
reflexdo do referido conceito divulgado midiaticam@epara a populacéo.
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DISCURSOS SOBRE O HOMEM DO CAMPO:

Alguns olhares vindo do cinema

O presente trabalho é parte da pesquisa de coondies&urso de Licenciatura
Plena em Pedagogia, denominado Pedagogia daEsteatrabalho foi feito a partir da
analise de um filme nacional, do género de comédtalado “Tapete Vermelho”, feito
em 2006, sob direcéo de Luiz Alberto Pereira, eilpstra a tematica camponesa, Vvisto
que, o mesmo é produto comercial feito para digdlgaa populacdo, entretanto este
trabalho néo se limitou apenas ao filme, tambémnfioutilizados outros elementos que
contribuiram para esta discussdo, como artigosfewastas, revistas e jornais
objetivando analisar a ideologia do discurso mictiého conceito de campo, ja que este
€ um tema de discussdo atual e os meios de coméoidambém sdo fontes de

formacgao.

Esta pesquisa nasce também pela importancia dextoalizar a atual situacao
do campo propagado pela midia, que atualmente isflinéncias desta na sua ideologia
e contribuir para a ampliacdo do debate e reflele@imleologia presente no conceito de

campo divulgado midiaticamente.

Dessa forma, esta pesquisa se propde a uma amdbspretativa da ideologia

inerente no conceito de campo propagado pelo digcuamidiatico do filme. Foram

utilizados alguns tedricos como Bakhtin, pois seélgun autor as rela¢des sociais, neste

caso no filme, sé@o reveladas por signos linguistopoe evidenciam uma ideologia, e o
sujeito é constituido a partir do discurso quepeteluz. (Apud GUERRA 2008, p.24)

Os signos também sdo objetos naturais, especifigospmo

vimos, todo produto natural, tecnolégico ou de ooms pode

tornar-se signo e adquirir, assim, um sentido duaepasse suas
préprias particularidades. Um signo ndo existe aperomo

parte de uma realidade, ele também reflete e aefoatra.

(BAKHTIN 1997, p. 32)

O cinema é um objeto de cultura e educativo, dideseultura porque este é um
veiculo que apresenta as pessoas diversas magifestalos mais diferentes grupos

sociais e educativo porque ao contemplar um filnegagum aprendizado, um



conhecimento novo sobre determinado assunto, pészéfos (2008) nos afirma que
aprendemos o tempo todo, neste sentido considem-ssiema um instrumento
educativo. Por isso a importancia de uma educagémags permita ler além dos textos.

Uma educacao para que saibamos ler também estes deecomunicacao.

Na tentativa de entender os elementos que negatvamagem do campo e
compreender as varias abordagens da questdo fess#&m assistir o filme inUmeras
vezes. Por isso foram necesséarias algumas questdesconduziram as sessoes,

orientando-se principalmente pela principal: O qdidme mostra para o seu publico?

Sendo assim a primeira parte do trabalho seradalpeara uma apresentacédo da
problematica que se desenvolvera nesta pesquisainda a introduzir o leitor no contexto
da discussao, fazendo com que o0 mesmo compreepaed midiatico aqui tratado e sua

influéncia na realidade do campo.

Diante desta problemaética, o trabalho sera divieithotopicos. No primeiro topico,
inicialmente, faremos uma contextualizacdo da @aold cinema; no segundo tépico
discutiremos a questdo do campo; no terceiro endlttopico faremos uma analise

interpretativa da questéao proposta neste trabathlme “Tapete Vermelho”.

O filme mostra claramente questbes que muitas vepes&zam a imagem do
camponés, por exemplo, colocar o burro no estagiento para carros, a fala
caracteristica de determinada regido, geralmente®ca da letra L por R, a questao
principal que é sair do seu local de origem a p@ pasistir um filme que ndo esta em
exibicdo nas salas de cinema comercial e o tralzpleanuitas vezes estéa condicionado a
ideia de salario, dentre outras abordagens setisdagiam no fio condutor que discute esta
pesquisa. Estes sdo temas que sdo percebidos eddoalt o filme e também estéo

presentes em outros materiais de andlise.

A partir disso foram abertas algumas frentes désand@ue se deu pela percepgéo
de uma contraposicdo muito forte presente no diecdo filme. As frentes de andlise
foram: Atraso e Progresso, o Preconceito da Fatal.Ugar Sem Possibilidades e Campo

X Trabalho.

O campo do pequeno agricultor ha muitos anos vewioseonstituido como um
lugar sem possibilidades, ruim, se tornando sinbnide “atraso”. Contudo, é

importante conhecer alguns elementos que contribysama este paradigma,



principalmente a ideologia presente nos filmese gudam reforcar este pensamento,

do campo como um lugar sem possibilidades.

Quando falamos de campo devemos identificar détqpade campo referenciamos.
Campo pode ser considerado toda extensao terrigm@ando disponibiliza urbanizacao
e neste espaco territorial sdo encontradas grafademdas, sitios, assentamentos,
cultivo de monoculturas entre outros; Whitaker @000s apresenta dois tipos de
campo/rural, que € um sul para este trabalho, e as duas definicdes trazem de
forma bastante clara os tipos de campo/rural doesitneste trabalhcaquele do
pequeno produtor de alimentos, que nele resideuela que da continuidade histérica

ao atraso da monocultura e do latifundia). (P.34)

No Brasil ndo é possivel afirmar a existéncia de umica cultura camponesa,
devido as crencas, origens, espaco geograficapos tle informacdes que recebem,
principalmente dos meios de comunicagédo. Cada gsap@al tem seu modo de viver,
logo tem uma cultura; tais elementos contribuena @aformacdo do sujeito, pois o

mesmo se da na interacdo com o outro. (BAKHTIN 1997

Em Tapete Vermelho no dialogo entre o personagemz{pho e o dono do
Armazém Mazzaropipodemos perceber de forma bastante sutil certcadese
indiferenca quanto a cultura camponesa. Quinziské @m busca de informacdes sobre
algum cinema que esteja passando a pelicula deadkbgiz e perguntaD que que
passa la entdo® dono do armazém respondéi passa filme que todo mundo vai
quer ver. E ca pra nés, quem gosta de filme da Btapz? Neste contexto do dialogo o
autor diz que nao existe um interesse pela cultaraponesa diante do cinema. Na
mesma cena o dono do Armazém, em tom de riso eldelthz:Esse é o mais legitimo
Jacu do mato que ndés vé por aq@. que evidencia um discurso desagradavel

relacionado ao campo/camponés.

Quando se fala em campo e camponés, este trabzlibie-se a um ambiente de
trabalhadores. Estes que de forma indireta e asenméireta, recebem o preconceito e
discriminagdo vindos diretamente das midias. EcBasi (1983) falando sobre

desenraizamento coloca trecho de uma entrevista que mostra de formatauo

camponés que a midia desmerece como podemos abserva



(...) acho que o pessoal que veio da roca deviarpailtar para
0 seu lugar. Uma coisa ninguém sabe é que a gentega
guando chega aqui tem um medo maior que todos:do e
passar fome. Sim, porque acostumado a plantarcpanar, ndo
vendo nem um pedaco de chdo, sem terra nenhunemte $e

preocupa: como vou comer? (p. 20)

Como podemos observar por este trecho de depamantultura camponesa esta
enraizada no sujeito que tem o ambiente do camipo eon lugar que gera o sustento,
um lugar possivel de sobrevivéncia através do ltiabaal qual o filmeTapete
Vermelho,que mostra a questdo do camponés que vive e sntsuab proprio campo.

O filme traz varios momentos que evidenciam edtg &5 cenas iniciais exemplificam
isto, no momento em que Quinzinho estd chegandmgl quando esta com Neco
pescando e através de dialogos principalmente gquadid ao vendedor de
eletrodomésticos queténho minha terrinha, tenho meu inhame, ndo é baiito,
trabalho pra mim, ndo sou empregaddfsta questdo também esta presente em um
dialogo entre Quinzinho e Mané Charreteiro. Estiendl esta falando no contexto do

processo de reforma agraria, que diz o seguinte:

T6 indo atras da minha muié e dos meus filho quéoek
praqueles lados, num acampamento. Oia, 0os companhei
acharam uma fazenda que ndo tem mais tamanho, vamia, e
nois tamos atrds de uma terrinha pra montar um héamigo,

viver e plantar em paz.

Durante muito tempo, e aproximadamente até metadgecllo XX, o Brasil foi
considerado um pais rural. As atividades desemdadvino campo eram de grande
importancia. O campo era o lugar onde a maioriagpgasoas moravam, trabalhavam e
se sustentavam, alguns moravam em grandes fazemnddéos em pequenos sitios; com
0 passar do tempo, com a evolugdo tecnoldgica eocorascimento das industrias, tais
mudancas, de certa forma, trouxeram as pessoa®pammbientes urbanos. Pois o ser
humano sempre esta buscando o melhor para site mesnento historico as cidades
eram apontadas como lugar para prosperidade, gei@rr novos padrbes de vida. O

campo ainda é considerado muito importante atudbnemas na perspectiva do
agronegocio. Magalhdes [et al.] (2005) em seusdest mostra através do seguinte



gréafico a evolucdo da populacédo urbana e rurabemtino de 1950 e 2000 segundo os

dados do
IBGE:

Este desenvolvimento tecnolégico foi um dos motigas contribuiu o éxodo
rural. Pela falta de trabalho no préprio campoabdtho nas industrias foi alternativa,
gue muitas vezes aparentavam ser menos cansgtivespalmente no que se refere ao
cansaco fisico, que € um dos principais resultatiograbalhos do campo, j4 que
também ndo tinham muitas op¢ces no proprio camposiderando que o0 pequeno
camponés nao dispde de toda tecnologia oferecidaaroado, e para produzir, neste
caso € necessario que muitas das atividades sejt@® inanualmente, como capinar a
rogca, a colheita da lavoura etc.-. De encontrosa, i®ia midia a cidade apresenta
oportunidades em quge exige menos este cansaco fisico, fazendo coragypequenos
agricultores migrem para as cidades, buscando meslhcondicdes de vida, mais
dinheiro, mais satde e condi¢des de educar ossfilB@omum encontrar pessoas que
migram das regides norte e nordeste, principalmpata a regido sudeste. A midia
apresenta os grandes centros urbanos desta regmoideais.

Neste sentido, Whitaker (2009), em seus estudostran@ quanto a midia
contribuiu para o deprecio com a imagem do campoa pontrapor esta imagem a
autora traz dados do Censo Agropecuario do IBGdituto confiavel, que confirma a

importancia da pequena propriedade e sua impoatdracproducédo de alimentos. Mais



uma vez a midia a favor do agronegdcio, atuandaletmmento do camponés, traz

outro estereotipo sobre o campo, como a autoraswsve:

Mas a forca do latifindio ndo pode ser menospreeadatéo,
com incrivel rapidez foi encomendada uma “pesquisara
negar os dados do IBGE e a midia, subservienteoderpdeu
voz aos representantes do latifundio, que sairamarapo
chamando os assentamentos de Reforma Agraria delaBav
Rurais. (WHITAKER, 2009, p.35)

Como vimos acima nas palavras da autora, existémeros estereétipos para o campo,
que tem como objetivo, muito evidente em algunsogasonstruir uma imagem

negativa do campo, principalmente quando o campfto de Reforma Agraria.

A midia tem sua contribuicdo, vai agindo atravasideologia que cria estereétipos,

muitas vezes engracados ou pejorativos, como eergf@ utilizada anteriormente, que

define os Assentamentos como “Favelas Rurais”. &steredtipo pejorativo do campo

nao € por acaso, trata-se de uma ideologia de dgaorencomendada e utilizada como
uma das formas de expulsar o homem trabalhadoamipa e utilizar 0 seu espaco em
favor do agronegdcio, como nos afirma WhitaKéfas preconceitos ndo acontecem

por acaso. Eles brotam da dominagdo e compdem damIperversas no gigantesco

caleidoscopio das ideologias, com suas descontuds ilusionismos e inversoes.

(2009, p. 35)

Este instrumento de poder midiatico, quando praagisdo deteriorada do campo, ndo
mostra as perversidades causadas pelo agronegaeiaevasta a natureza para obter
lucros e acumulo de capital. Whitaker nos iluststaequestdo com as seguintes
palavras: Estamos falando de um rural comprometido com aatemquanto mae-
natureza — aquela que nos mata a fome com seugogesefrutos. Nao estamos
falando de acdes que esgotam a terra e extraemrdala do que poderia ou deveria
produzir.” (2009, p. 37)

Neste sentido Bogo (2008) em “Identidade e LutaCtisses” traz algumas
Oticas possiveis para ver o campo, que reforcamefasicoes de Whitaker, que pode ser
como lugar de moradia, forma de producdo do prépuistento e também como o
campo do latifandio, que visa apenas o lucro, vipie estamos em uma sociedade

capitalista, que aponta o espaco urbano como idemlp este nos escreve,



Por sua vez o campo, esse territério ndo urbamueskgicas
diferentes das cidades. No meio urbano, a inteAedg capital
estrutura, materializa planos rapidamente, Edifin@jetos
visiveis e 0s nomeia de progresso. No campo o avdosg
instrumentos capitalistas dissolve, desestrututeermina o ja

feito e praticado por séculos e milénios. (BOGQO&
p.96).

Bogo (2008, p. 93) traz dados importantes sobrearapo. Diferenciando a
populacao rural e urbana, escreve que em 1940, haviagricultura, cerca de 74% da
populacdo e em 2000, cerca de 18%; dados estemguagudam a compreender como 0
campo foi e continua sendo um dos alvos deste leefl@icomunicacéo, que talvez de
forma intencional tenha se criado um estigma aastesécer a imagem campestre

levando os sujeitos a buscar a cidade como padsithd de vida.

Outro elemento importante que se cria em detriméot@ampo € a imagem

inferior da pessoa que habita este espaco; comevesa autor,

Tudo passa a ser visto a partir de um padréo dstide por
interesses externos, como se fosse juizo corretemQesta
como ele tem estilo, por isso pode questionar d®E nao
aceitar ser questionado, como aquela conhecideessgw de
prepoténcia: “Aqui quem faz as perguntas sou eG8,

2008, p.103).

Esta visdo deteriorada ndo tem origem apenas d&,nmddpropria ciéncia
contribui para isso, sendo um dos fundamentoszadibs para tal propagacao.
Permanecer no campo atualmente € 0 mesmo que tnaaluta contra o preconceito,
que vem de diversos meios de informacdes. Whitaizeuma indagacao do olhar sobre
o campo:Como tem sidelhadopela ciéncia em geral e por muitos ambientalistas

particular esseutro, habitante da zona rural, no caso brasileir@002, p. 22).

A partir desta questdo a autora mostra varios reshgreconceituosos que Ssao
construidos e propagados, e varios destes estsenpes no filmdapete Vermelhaue

mostra uma visdo do camponés que ndo tem domintordeecimento cientificos e ndo
absorve 0 mesmo, pessoas sem perspectiva; e umo (ftbonto que a autora traz,
reescrevo na integra a seguir: @ém de tudo @xoticg no pior sentido que se possa

dar este conceito. Ele insiste em ser rural, ou peenanecer na selva, gosta da vida



nas aldeias. Assim vive em ambientes limitados,cqa&rapalha em seu raciocinio.

(2002, p.25)

Portanto podemos ressaltar que a ideologia presenteotidiano negativa a
imagem do campo, fazendo com que quem é campooné&pueia mais ser. O que iSso
desencadeia é a venda da pequena propriedade glreegee acaba fazendo parte do

acumulo territorial do agronegacio.
Neste sentido Whitaker nos afirma:

Tais preconceitos derivam da dominacéo do rura pddano, a
partir da emergéncia do capitalismo enquanto setem
econdmico que privilegia a industrializacdo, engando uma
ideologia urbano-industrial, na qual se cria arigdo outro —
aguele que impediria o avanco do industrialismooma tal
representaria o atraso. Sob esta Otica passamegodat de
outro todas as populacdes ditas tradicionais, o que dizkr
todas as comunidades (camponeses, indios, silsjcel.)
exploradas pelo sistema econdmico, com suas pas/ers
articulacdes. (2002, p. 20)

No campo da linguagem, Bakhtin diz daadeologia do cotidiano” que se exprime na
vida corrente, € o cadinho onde se forma e se @ma@s ideologias constituidg4.997
p.16). E os contatos e embates se ddo nos acoeteosndiarios, nas lutas travadas
cotidianamente, nas falas, nos acontecimentos. é88as relacbes que apresentam

significados que vao constituindo os modos de \évée pensar.

Tapete Vermelho € um filme que traz o protagonie tracos fortes do
personagem Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, o qialdescrito na obra Urupés . Esta
obra tematiza a regido do Vale do Paraiba, ondersopagem Quinzinho também

mora, Como a autora nos escreve:

O personagem que Mazzaropi consagra nas telastia g
1959, se baseia na popularissima criacao lited®i&onteiro
Lobato. O homem pobre rural converteu-se em Jeaalpartir
dos artigos intitulados “Velha Praga” e “UrupésScitos para o
Jornal O Estado de S. Paulo no ano de 1914, nas gescritor
e, entdo, fazendeiro reclamava das queimadas prdasopelos
agregados das fazendas da decadente regido dod/Rleraiba.
(TOLENTINO 2001, p.98)



Este personagem de Monteiro Lobato € o mesmo quéngim Mazaropi
interpretou em suas producdes, que em Tapete iaosmeatebe o nome Quinzinho, que
busca apresentar sua cultura cinematogréfica déilseu Como podemos observar até
mesmo nos filmes de Amancio Mazzaropi, traz o pergem Jeca Tatu, como atrasado

Nno seu contexto, entre outras caracteristicas glenfino nos apresenta que,

Nos filmes da PAM, Mazzropi representaria 0s tip@gnuos,
atrapalhados, mas, sobretudo, daria forma aodfjjoira, ao
gual conferiria uma imagem grotesca que a partied@o se
converteria numa espécie de prototipo do homemepaival, ou
daquele que ndo estd em dia com os codigos da nidade: o
tal individuo sem traquejo social de que fala Ailor@uarque de
Holanda na sua definicdo dicionaresca do vocabalpire.(
TOLENTINO, 2001 p. 96)

Tolentino (2001) em sua analise sobre o rural nerog brasileiro contata que:

Mazaropi traria as telas o Brasil rural, a nosadi¢@o caipira
pouco admitida em publico, mas legitimamente conémtora
de uma identidade nacional. Assim entende que a Jatu
malvestido, incapaz de compreender a lingua ofieialestir
“roupa de cidadao” é a imagem e semelhanca dogp@iteria
horror em ver-se refletido no espelho (SET, 19¢1)96)

O filme “Tapete Vermelho” traz no seu contexto @iadde um lugar distante da
globalizacédo, das informacdes, tecnologia e noédgaad dialogo no filme nédo é
composto apenas de falas, visto que no cinemagadgem € principalmente visual,
composta da fotografia. No filme aqui analisado gmds identificar algumas
ideologias que compde o conceito de campo em doesswjue se opdem e que aqui
podemos chamar de campo com possibilidades e campo possibilidades. Esta
palavra Possibilidades foi escolhido justamentesp@rligacdo com o termo “possivel”
que segundo o dicionario Aurélio em sua primeirfnd#io diz que possivel & Que
pode ser, existir, acontecer, (.e)o termo possibilidade remete ao sentido de algo q
pode vir a ser, mas que quando precedido da pggmosem” junto ao referido termo
remete o sentido de privagéo, exclusdo, ausénmia IS0 0 termo justificado faz jus a
definicdo do conceito identificado no filme, poifilme no seu enredo traz esta ideia.

A fala é um dos elementos que ajudam a criar €dipos, na pronuncia, por
exemplo, trocar a letra “L” por “R” muitas vezesiadnimo de ignorancia e até motivo

de preconceito. No Brasil a lingua portuguesa @mémada o idioma oficial. Em um



pais com grande extensao territorial, como o Bramde-se considerar natural as
variacdes linguisticas que ocorrem entre regiGaboea nem sempre ocorra. Além dos
trajes a fala é um dos principais elementos qudaajua caricaturar 0 camponeés.
Podemos ver isso até mesmo em comerciais quandeemefam o campo,

principalmente em época de festas juninas.

O titulo de capitalizacdo Hiper Cap Ribeirdo, cariadizado principalmente na regido
de Ribeirdo Preto, interior do estado de Sao Pamosua propaganda caracteriza o

caipira com fala engragada, sem alguns dentes drag@a engracados.

Nesta perspectiva a imagem que se cria do campdngarte é assimilada ao atraso,
principalmente quando se refere ao trabalho. Castsen considerar 0 progresso o0s
meios agricolas mecanizados, que utilizam venenfestiezantes desenvolvidos em
laboratorio. De fato ndo se pode desconsideraretaimentos como um “avanco” no
sentido de descobrir coisas novas. Mas muitas @eesio importantes que se reflita,

por exemplo, se trazem realmente algum “progresgidra quem?

Tolentino (2001) em sua analise sobre o personalggra Tatu de Mazzaropi
mostra que a imagem que se tem do Jeca, € umanmraggativa, tomando como base
os filmes do mesmo, observa-se qua figura do nosso caipira se compde desse
homem preguicoso, indelicado, que é capaz de ddigpero leite pra fazer valer sua
opinido ou supremacia em relacdo a mulher. (p. 18@da nas andlises a autora
observa que jeca € um sujeito ladino e, em certo sentido, ichibule uma ética da

malandragem, ja que os seus familiares acabam thalmalo para ele. (104)”

Mesmo Tapete Vermelho se diferenciando da abondaigela ao personagem central, a
esséncia de Quinzinho esta atrelada a esta cooctpusfi chega Tolentino (2001). A
imagem que se construiu do Jeca permeou por décadasferéncia que se buscara
guando tratar o caipira sera uma imagem geralnpgdiéma ao que a autora conclui:

No discurso desse narrador, esse sujeito pré-wdidmie pre-
desenvolvido estd e parece sempre ter estado aqlegém
humanidade, tal como o maximo representante destdiray o
caipira visto pelo Jeca Tatu: preguicoso, mal-edocdotado de
uma esperteza ingénua, mas ultrapassada como usda pi
antiga, esperaria apenas comer, sem precisar deskarp
gualquer esforco. As necessidades de Jeca sdo pmisaque
as de um bicho, pois o caipira do filme ndo se timabiAlias,
bem ao contrario, € mobilizado por aqueles queoesta dia



com os tempos modernos, seja ha condicdo de herdilao,
categorias nas quais esse homem do campo nem ais rsen
enquadra, dado o grau do seu desajuste em relac&Emgpo
vigente. Ridicularizado, porque representa valogege nao
condizem com o mundo do trabalho, da industria,citiedes e
dos codigos de consumo, fica bem se confinado e ftsyar”,
onde podemos contempla-lo a distancia. (2001, P. 29

Nos filmes de Mazzaropi Tolentino faz uma impoanonstatacédo, a qual
mostra a imagem que se busca produzir do rural.digi@gue o homem rural rico do
pobre. Em uma das historias Jeca Tatu se tornaCicm esta mudancga social o seu
comportamento também muda. Jeca torna-se coromepagtir disso trata sua mulher
com respeito. Isso ndo acontecia quando ele ergep®blentino nos diz quBessa
maneira, fica a sugestdo de que essa € também araaga do homem pobre rural a
ser extinta com elg¢2001, p.119)

Duarte (2002) aponta o cinema com carater extremiznmezlucativo na medida
em que cinema e educacédo sdo formas de socialidagdindividuos além de ser uma
instancia cultural que produzem saberes, identgladasdes de mundo. Neste ponto se
faz necessaria uma viséo critica e consciente @@dmtcinema, visto que sua producao
pode ser manipulada e distorcer fatos. O cinema& peproduzir em partes o real da
mesma forma que pode criar uma ilusdo da realidadecdo € propria do cinema,
possibilita a invencdo de costumes e tradicfessg@atador € um sujeito que possui
uma interpretacéo do que Vvé. Esta interpretacaendiepda cultura e da visdo de mundo
do sujeito (DUARTE 2002).

As produgbes audiovisuais sao producbes de culpara serem consumidas no
mercado, que educam através de suas ideologiasejautentam explicar as coisas
através da ideia. Atualmente grande parcela dasogssestdo sendo educadas pelos
recursos de audiovisuais, como o cinema e a téevdeixando de lado o texto escrito,
formando assim sua inteligibilidade a partir daursos de imagens e sons. (ALMEIDA,
2001)

Todos nos estamos em constante processo de formfgg@&mdemos o tempo todo com
as mais diversas ag¢6es do cotidiano. Quando esermasntato com a midia isso ndo é

diferente, em geral nos apropriamos do conteludoszBtés (2008) afirma que o



aprendizado € constante e ocorre em todo lugagpbrdiente do que se esteja fazendo,

sempre se aprende algo.

De encontro ao que Mészaros (2008) nos traz, Beaf@@07) também nos
introduz ao debate sobre os varios processos édhgat formativos que se dao nas
mais diversas relacbes sociais do cotidiano. Alasem si ndo € o0 Unico espaco
educativo e nem o professor € o Unico mediadoredgsbcesso de ensino e
aprendizagem. Desta forma ninguém escapa da educsgjd nas ruas, na igreja, em

casa ou diante da televisao.

Com o avango tecnoldgico e a facilidade de acessongios de comunicagéo —
principalmente a TV, que veicula filmes do cinema-contexto atual também & uma
preocupacado da escola, que entre outros objeterosa dever de formar cidadaos
criticos e conscientes ja que tais meios de coragae geralmente estdo a disposicao
das pessoas o tempo todo e ajudam a formar opjni@tsrcidas ou ndo. De encontro a

isso Mészaros (2008) nos diz que:

Na sua época, Paracelso estava absolutamente eerém, esta
menos certo atualmente: “A aprendizagem € a nosSai@

vida, desde a juventude até a velhice, de fatoegatsa morte;
ninguém passa dez horas sem nada aprender”. Agyrprasbtao
€: 0 que é que aprendemos de uma forma ou de @&grajue
a aprendizagem conduz a auto-realizacdo dos indigidomo
“individuos socialmente ricos” humanamente (nasyak de
Marx), ou esté ela a servico da perpetuacdo, cemecou nao,
da ordem social alienante e definitivamente inadawel do

capital? ( p.47)

7

A partir disso € importante que se tenha uma cénei@ critica diante dos
meios de comunicacao porque estes tém forte indeida na educacao, j4 que também
ensinam algo. Nao so o ato de assistir a um filmaes também a reflex&o, a discussao,
0S comentarios que se produzem do mesmo incutemidenéogia. O contexto do
sujeito pode ter relacdo com o contexto de um filildeste sentido Miotello nos

escreve:

Tal posicdo manifesta respeito profundo pelos emgsrtasuais
e fortuitos, que se déao no dia-a-dia, e em qualgitaacao,
aparentemente sem maiores conseqUéncias para
desenvolvimento do pensamento, mas base fundamgesutal
gue a ideologia encontre solo propicio para su#alagho.
Nesses encontros tanto se poderia ouvir "sera guehover?",
até "que é isso que nosso presidente vem fazen8é8"esses



encontros que vao povoando o universo de signoada signo
vai se tornando parte da unidade da consciénciaaiveente
constituida, penetrando de forma integral no cotapwnto
humano. (MIOTELLO 2005 p.171)

O cinema também é um instrumento de mediacdo dbeconento. Espinal
(1976) faz uma importante constatacdo, tanto cmnguanto a televisdo sao meios de
diversdo e entretenimento, neste sentido o aut®rfamuma alerta no sentido de que
estes meios oferecem visbes de mundo. E como nsglz? O autor mostra que a
alternativa ndo € mudar o cinema, porque este &ngomplexo, visto que envolve
interesses politicos, econémicos e industriaisutOranostra que ja que néo € possivel
transformar o cinema entdo que se transforme ocesgjm®, que este seja um sujeito
critico e dialogador, possibilitando que o0 mesmsspoareagir positivamente diante do
cinema. Nesta perspectiva a escola é um elementarfuental para trabalhar esta

guestao.

A escola é o meio educativo que deve desenvolveslummo a capacidade de
pensar com autonomia e tomar decisdes desenvolvasslon sujeitos criticos que
tenham verdadeira compreenséo da realidade. Erhageraeios de comunicagdo sdo
carregados de ideologias, estas geralmente apaeses#us discursos em favor de
determinados grupos se opondo a outros. Nestalsantmportante que a escola ensine
seus alunos a lerem os meios de comunicacdo daariesma. Estes estdo presentes no
dia-a-dia sendo um meio de formacéo e de educam@iante. Mesmo carregado de
ideologias € um meio educativo. Se a ideia apradarfor distorcida da realidade, esta
ideologia estd sendo veiculada e assistida por aswugessoas, que geralmente
acreditardo. Como néo é verdade se esta send@ Wstaneios de audiovisual tém a
capacidade de despertar a impressao de realidadeedesta sendo visto, mesmo se
tratando de ficcdo. Neste sentido € importanteesesgr de que forma os conteudos
didaticos serdo abordados e relacionados com ogsntk comunicacdo. Devemos
sempre perguntar se as producbes de audiovisuaimerte correspondem com a

realidade, ja que temos a impresséo de realidade.

Considerando que estamos em uma sociedade augibeiextremamente importante
gque tenhamos o dominio desta linguagem para guen gesssamos transitar em
diferentes campos sociais. Como ja vimos a imagenmevimento pode mostrar uma

realidade distorcida. Da mesma forma que a escofna gramatica, literatura,



matematica entre as mais diversas disciplinas tamde torna importante ensinar a

leitura de imagens e filmes.
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